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FAND IN SEINER ZWEITEN AUSGABE VOM 28. BIS DIE FESTIVALSCREENINGS WURDEN GERAHMT VON
30. NOVEMBER 2013 IM LEIPZIGER PROGRAMMKINO ZAHLREICHEN KUNSTLERGESPRACHEN, DARUNTER MIT.
CINEDING STATT UND WURDE BEGLEITET VON EINER DEN FILMEMACHERN LUTZ DAMMBECK UND ROMEQ
AUSSTELLUNG IM D21 KUNSTRAUM LEIPZIG GRUNFELDER, SOWIE EINEM KONZERT.




EIN EXPERIMENT

wextrax, das 2013 zum zweiten
Mal in Leipzig stattfandt, bot neuen
filmischen Sichtweisen internationaler
Ausrichtung fir drei Tage eine offene
und zeitgendssische Diskussions- und
Ausstellungsplattform. Die durch ei-
nem international gestreuten Open
Call akquirierten Film- und Videoar-
beiten wurden ohne Ausnahme im D21
Kunstraum ausgestellt. Den Einsendern
wurde hierbei keinerlei Beschrénkun-
gen inhaltlicher oder formaler Natur
(Ldnge, Genre, Présentationsmodi)
auferlegt — ausschlaggebend sollte zu-
néchst die Selbsteinschétzung und Ka-
tegorisierung der Autoren hinsichtlich
der Gattung ,experimenteller Film”
selbst sein. Aus dem Fundus der Einrei-
chungen wurden die eindrucksvollsten,
Uberzeugendsten oder iiberraschends-
ten Arbeiten ausgewdhlt und zu einem
kuratierten Programm zusammenge-
stellt, das an den drei Festivalabenden
im Cineding vorgefihrt und in Anwe-
senheit der Filmemacherlnnen disku-
tiert wird.
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In der Ausstellung im D21 Kunst-
raum wurden die Méglichkeiten und
Grenzen des Ausstellens von Filmen
und Videos installativ befragt und
kiinstlerisch erforscht. Das Screening
im Cineding hingegen war ein Bekennt-
nis zum Kinoraum, zur ihm noch immer
innewohnende Mystik, zu der sozialen
Erfahrung, die durch ihn erméglicht
wird und die wir nicht missen mochten.

Vor dem Panorama der iber ein-
hundert eingesandten Beispiele zeitge-
néssischer Filmkunst wollten wir grund-
legende Fragen stellen: Was ist das
Experimentelle im Experimentalfilm?
Wie definieren und formulieren ,expe-
rimentelle” Filmschaffende heute ihre
Standpunkie und ihre Arbeitsweise
in Selbstaussagen und in ihrer prak-
tischen Arbeit2 Wie sinnvoll sind per
se einengende Gattungsgrenzen und
Genrebezeichnungen im filmischen
Diskurs? Diese Fragen sollten wéhrend
des Festivals und der Gespréche zwar
nicht erschépfend beantwortet, aber

dennoch ohne Scheu gefragt und dis-
kutiert werden.

Um diese Diskussion nicht abreif3en
zu lassen, war geplant ab 2014 im
D21 Kunstraum Leipzig die Screening-
und Diskussionsreihe »EXTRAX — ex-
perimental tracks« zu etablieren. Hier
sollten in thematischen Clustern Expe-
rimentalfilme anerkannter Regisseure
vorgefihrt und - ganz im Sinne einer
Versuchsanordnung - in begleitenden
theoretischen Vortrégen mit Wissen-
schaftlern verschiedenster Disziplinen
diskutiert und erprobt werden, ob De-
finitionen zum experimentellen Arbei-
ten im disziplinibergreifenden Diskurs
vergleichbar sind. Auf einer bereits bei
»extra« gelegten Wissensbasis sollte
tehier die theoretische Auseinander-
setzung mit der Gattung ,Experimen-
talfilm” geférdert werden. Aus finanzi-
ellen und zeitlichen Griinden k&nnen
wir das Projekt jedoch vorerst nicht an-
gehen. Eine detaillierte Beschreibung

des Vorhabens befindet sich in dieser
Dokumentation ab Seite 104.

Auf3erdem ist geplant - angeschlos-
sen an die Bibliothek der Hochschule
fir Grafik und Buchkunst Leipzig - ein
offentlich zugéngliches Archiv fir ex-
perimentelle Film- und Videokunst auf-
zubauen, fir welches die Einsendun-
gen der beiden »extra«-Ausgaben
den Grundstein gelegt haben (Seite
102).

»extra« war ein Kooperationspro-
jekt des D21 Kunstraum Leipzig, des
Cineding Leipzig und der Filmgalerie
Alpha 60/Vitakuben Film (Leipzig)
und wurde geférdert vom Kulturamt
Leipzig, dem Studentenwerk Leipzig
und dem StuRa der Universitét Leipzig.

— Juliane Richter, Gottfried Binder
Leipzig, im Juli 2014
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VORBEREITUNGEN

»EXTRA« 2013

Die ersten Sendungen treffen ein.
Ordnungssysteme werden eingerich-
tet, Kriterien entwickelt, samtliche Ein-
sendungen gesichtet, getaggt und ka-
talogisiert.

Kisten stehen bereit.
Ja2? — Nein. — Vielleicht!

Oder doch nochmal schauven und
nochmal éndern und nochmal schauen

und ...
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Beamerstation Eins

FORMATIERUNGEN

Essen mit Dina Boswank

20 21
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TESTISTSTSSTSTSTST

KOMMUNIKATIONEN

Die zahlreichen technischen Geréte,
die gefittert werden mussten mit Daten,
Strom und Programmen, stellten sich als
Freunde, Unterstiitzer oder Gegner he-
raus. Wir geben ihnen Namen. Sie for-
derten heraus zur Improvisation, zum
Umdenken, zum Umcodieren.

In jedem Fall war es eine Beziehung
auf Augen- und Buchsenhéhe, die oft zu
Uberraschenden Kompromissen fihrte.

Grundrauschen

23

Inhalt und Form, Namensschilder,
Gerét oder Werk, Programm und Da-
tei, echt wahre Aussage und verzerrte
Projektion, Hiille und Kern, Arbeit und
Tréiger, HighDefinition oder Livestream,
Loop oder Kopfhérer, Kabel verstecken,
zusammen und isoliert — wesentliche Fra-
gen der Medienkunst blitzten paradig-
matisch hervor. Erhellend und paradox
bleibt vieles innerhalb dieser miniaturi-

sierten Kreislaufe.
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20. NOVEMBER 2013
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Unten

D21erinnen

Der Abend der Ausstellungsersffnung
im D21 Kunstraum.

Alle Videos und Filme laufen, die Stim-
mung ist gespannt und geldst zugleich.
Durch die groBen Schaufenster flackern
die Lichter nach auf3en.

grofer LCD

27. NOVEMBER 2013

Turm

LCD

26 27
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Reflexionen

BILDSCHIRME UND PRASENTATIONEN
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Laut/Leise

Blitz

38
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Linke Stufung

Auf3enwerbung

Dicht



SCREENINGS
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Kira

CINEDING LEIPZIG

Wir Zuschauenden wollen das Erleb-
nis und all seine Attribute nicht missen:
Die roten Plischsessel, der Vorhang, der
trockene Raumklang, unsere Nachbarn,
das Abgeben der Verantwortung fir das
gelungene Filmerlebnis an die Vorfiihre-
rin, das gemeinsame Ausharren im Dun-
keln und das Warten auf das Licht.
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set/setting



Eine Zuschauerin

Ungeféhr 200 Zuschauerinnen und

Zuschaver haben das Programm von
»extra — experimental trails« 2013 im
Leipziger Programmkino Cineding gese-
hen.

Kostenloser Eintritt, zahlreiche an-
gereiste Autoren und Autorinnen, viele
allgemeine sowie werkspezifische techni-
sche Fragen aus dem Publikum rundeten
das Abendprogram.

PUBLIKUM

DREI TAGE KINO

»extra«
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Saal von Hinten
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PROGRAMM

Einfihrung

Kiinstlerinnengespréch

46 47



SCREENINGS

An drei Tage laufen zwanzig Filme
aus iber einhundertfiinfzig Einsendun-
gen im Programmkino Cineding. Das
Label ,Experimentalfilm” versammelt sie
und bricht sie wie durch ein Prisma: Ver-
stérend bis heiter, konzeptuell bis sinn-
lich, das Medium reflektierend, abstra-

hierend, politisch bis sehr persénlich.
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DONNERSTAG

Maximilian Hohlweg: mein Kind
Noam Gorbat: Let’s Call It Swimming
Sven Piayda: Ghost Lights

Antje Seeger: Taking pictures
Susann Weif3haar: SCHIEF_GANG
Franziska Kabisch: Ein Film

Deborah Uhde: Ene Mene Mu

Maya Schweizer: A Memorial,
A Synogogue, A Bridge and A Church

Isabell Spengler:

PSYCHIC TEQUILA

TAROT

Louis Fried: Die Wiiste Malo

Natalia Bougai: d wie dora

48

49

Henrike Naumann: Triangular Stories

Marie-Eve Levasseur, Andreas Giesecke:
Occupy

SONNABEND

Matthias Fitz: electromagnetic plot

Dina Boswank: The machine can read
the lines, right?

Lorenz Fidel Huchthausen: Alter & Junge
Bjérn Drenkwitz: Duett

Mark Hornbogen: STMBL

Frank Bubenzer: NEUNAUGE VIDEOS

Alexander Langberg: Merkel



doku 13/14




>
— Ak- From everything
-~ —

7 /3 "Mpave so much tordo... I'm so SHEEREd

nstten

der horizont ist unermesslich,
doch so eintonig







»extra« doku 13/14

Gespréchsvorbereitungen
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Nach den Vorfihrungen standen de-
ren Macherinnen und Macher zum Ge-
spréch bereit. Herzlichen Dank, dass |hr
gekommen seid!

56 57



FOKUS:

ROMEO GRUNFELDER
Filmvorfishrungen und
Kiinstlergespriich

+Man sieht etwas. Das behaupte ich zumindest.
Es ist aber eher der Konstruktion des Sehens geschul-
det als dem Sehen, wie man es ’and’iiuﬁg versteht als
Ich sehe etwas, was mir gegeniiber steht”. Mir geht
es aber um den Bildmittelpunkt, den man nicht sieht.
Wenn man ein Kreuz durch das Bild machen wiirde,
wiirde man den Punkt definieren, in dem das Subjekt
liegt — der Geometralpunkt ist aber lediglich in der
Achse des Sehenden. Das, was die Protagonisten im
Film exteritorialisiert suchen (man denkt ja, das liegt
dort hinten), das ist in einem selbst. Also das, was sie
sehen, ist der Zuschauver. Damit meine ich nicht, dass
sie den Zuschauer sinnbildlich anschauen, sondern
ich méchte darauf hinaus, dass es der Bildmittel-
punkt ist, der ein Konstrukt des Sehenden ist. Es gibt
ja eigentlich keinen Bildmittelpunkt — ich weif3 nicht,
ob ihr einen Bildmittelpunkt seht. Also ich nicht.”

Gottfried Binder im Gespréich mit Romeo Griinfelder

GOTTFRIED, ROMEO & JULE

Der Hamburger Filmemacher Romeo Griinfelder,

der bereits bei »extra« 2012 seinen Film ,,Prinzip Zu-
fall” gezeigt hat, &ffnet eine Auswahl seiner Arbeiten

und spricht dariiber.
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,Wie entstehen Geschichten, wie eine Erzdh-
lung? Das kleinste Intervall, in der eine Narration
entsteht, ist eine Zweiheit. Und wenn man die aufein-
anderprallen lésst, entsteht durch den Schnitt etwas.
Ich méchte nicht vorgehen, wie bei landléufig produ-
zierten Filmen, wo ich den Schnitt dazu nutze, eine
Szene von einer anderen zu trennen, ohne etwas zu
erzdhlen und den Schnitt der Erzéhlung unterwerfe.
Bei ,Ralley” ist es umgekehrt: Die Erzéhlung unter-
liegt dem Schnitt. Der Schnitt ist an der Stelle, wo ich
mich frage: Ist das das Auto, mit dem ich gefahren
bin2 Oder ein anderes? Der Schnitt erméglicht erst,
dass Erzéhlung entsteht und nicht umgekehrt. Das ist
ein Versuch, sich zu emanzipieren von einer Konven-
tion, der sich der Autorenfilmer gern unterwirft — der
Avutorenfilmer, der schreibt und die Bilder zurichtet
und missbraucht fiir seine Gedanken und im Prinzip
auch den Schnitt missbraucht fir eine Geschichte,
die er erzihlen méchte. Beim herkémmlichen Film
ist das Ziel ja, dass der Schnitt verschwindet unter
der Narration, der wird einkassiert. Ich mache das
anders herum.”

Prinzip Telall 25 min)

Im ModeBeisenbohnexperiment unlersucht der Prycho Plrysiker
Dr. Johannes Hogel bislang
In mehreren Tousend Yersuchen salte die “Bohn keine Anomalien zoi-
gem. Uberraschentderweise beabachiet der Prycho—Physiker jedoch
etwas villig anderes.

lmrmy Jenseits ;7 o)

Versuch siner unorihodoxen T beit her don nichivol.
gencn AM mwiseh e aherong.
Mulssance d'wn ebjet (410 mi)

I Verkouf der Flmischen |niz=||erlmg el sich horous, doss
es sich v die D wie

Fluchipuktes e on e Ubeslegungen kreisen

Rallye (2:30 ain

Ein Unfall wird sich ereignen, ereignet sich, hat sich ereigner:
doch ebensogut geschieht es zur gleichen Zei, dass er statfinden
wird, bereits staligefunden hat und gerade dabei ist, stoligefunden
zu haben, so dass er, ehe er staiifindet, nicht statgefunden hat, und
sobald er statifindet, nicht statigefunden haben wird.

Serdére Jupenalse {:15 min)

Einem unerklarbaren Drang folgend, loppt die Kamera n Dun-
kel Eine obskure Bewegung, ausgelost durch das Begehren, zv se-
hen.

(Alle Fiime foufen oof 35 mm beziehrogoreie 16 o)
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Screeningprogramm

Reden tber Film
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61

SCREENING »EXTRA« #3

Dina Bosank, Lorenz Fidel Huchthausen, Juliane Richter

Unmittelbar nach jeder
Projektion diskutiert Juliane
Richter offene Fragen mit an-
gereisten Filmschaffenden.
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Networking

»UNTER DEM BANNER
DER REGRESSION«
Kiinstlergespriich

LUTZ DAMMBECK

Der Filmemacher und bildende Kiinst-
ler Lutz Dammbeck zeigt »DAS NETZ —
UNABOMBER/LSD/INTERNET« aus dem
Jahr 2004; denoch oder gerade deswe-
gen relevant, nach wie vor.

Danach folgt ein Gespréch, welches
eigentlich ein Monolog ist. Dammbeck
spricht Gber Filme, Netzwerke, Realitéten,
Technik, Protest, sich. Bleibt dabei immer
unterhaltsam, ungreifbar, stets diskussi-
onsbereit.

Lutz Dammbeck prigte den Abend

Danke fir diese genreiibergreifende
Spurensuche und den gemeinsamen Aus-
tausch dariber.

62 63
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EIN LEIPZIGER PROGRAMMKINO

Sitze zum Schauen

Damien’s Dream

Mit Publikum
Sounds like backstage

66 67
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When dogs go to the movies ...

Trail on!

Ubersetzungen: Von Rolle zu Rolle,
von mehr zu einem, von Analog zu Digi-
tal und wieder zuriick. Untertitel2 Hard-
coded!

Alles frisch aufgespult aber lieber
doch spontan von DVD?

Alles l&uft.

HOCH ANALOGE FILMMATERIALIEN

Was bleibt vom Kino?

68 69
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BACKDOOR

BETRIEBSRAUME HINTER DER PROJEKTION

Viele Bilder zu verarbeiten

v

;. .“"'Ill'm

Nora Freytag
Projektionistin und Betreiberin des Cineding Leipzig

Ein handwerkliches Mysterium

70 7
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D21 KUNSTRAUM LEIPZIG




RAUMPLAN

Zu den Installationen in den Réumen
des D21 kamen eine Experimentalfilm-
route. Entlang der Merseburger Strafe,
der direkten Verbindung zum Programm-
kino Cineding, wurden verschiede
Schaufenster mit Bildschirmen bestiickt
und bespielt. Darunter jene vom ,Sif3 &
Salzig”, der Merseburger Straf3e 38 und
Konrad Roschers Projekiraum.
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RAUMANSICHTEN 2

Blick in den gro3en Raum

80 81
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Blick zum kleinen Raum

=

RAUMANSICHTEN #3

82 83
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SONNABEND, 07. DEZEMBER

86
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Davor
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Martin Schiitz, Paul Elvers, Tim Grunwald

>TINEOLA BISSELLIELLA (A SUITE IN FOUR PARTS)«

Audio-visuelle Improvisation

88

89

Ménage-a-quattre
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>VISUALS<

Nicolas Rupcich
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130 KUNSTLER UND KUNSTLERINNEN

Julia Albrecht, Urte Alfs, Nadine Arbeiter, Susann Arnold, Jessica Asmus, Atelier
am Park, Mark Auerbach, Edin Bajric, Frederik Baur, Aleksandra Beeker, Laura
Belker, Maurits Boettger, Dina Boswank, Natalia Bougai, Frank Bubenzer, Christian
Buckenauer, Ronny Bulik, Harald Burger, Véronique Cartier-Hampel, Cindy Cordt,
Zhenia Couso Martell, Philipp Diettrich, Bjérn Drenkwitz, Fabian Driehorst, Son-
ja Dirscheid, Jennifer Eberhardt, Julia Emmler, ensé, Lorenz Fidel Huchthausen,
Matthias Fitz, Jens Franke, Yule Franke, Kuesti Fraun, Louis Fried, Matthias Fritsch,
Andreas Giesecke, Carolin Gief3ner, Andonia Gischina, Noam Gorbat, Florian
Géthner, Konstantinos Antonios Goutos, Martina Gromadzki, Reinhard Hampel,
Josephine Hans, Lissy Heckel, Marcus Held, Helene Hellmich, Sascha Herrmann,
Maximilian Hohlweg, Mark Hornbogen, Christin Huber, Theo Huber, Sophie Inn-
mann, Britta M. Ischka, Daniela Junghans, Franziska Kabisch, Dennis Kacs, Anas
Kahal, Oleg Kauz, Jana Keuchel, Hannes Kleinschmidt, Do Kim, Juliane Kuhnt,
Alexander Langberg, Kathrin Lemcke, Marie-Eve Levasseur, Patricia Lincke, The-
rese Lippold, Maria Manasterny, Rita Martin, Karl-Heinz Mauermann, Ranghild
May, Leo Merkel, Katharina Merten, Henrike Naumann, Philip Neues, Daniel Neu-
mann, Philotheus Nisch, Lena Ditte Nissen, Nina Nowak, Chrischa Venus Oswald,
Ben Paetzold, Ginevra Panzetti, Mehi Park, Lukas Pfalzer, Sven Piayda, Fabian
Polinski, Rahel Pétsch, Meike Redeker, Patrick Richter, Sophie Salzer, Benjamin
Schmidt, Nicolaas Schmidt, Sarah Schreier, Marcel Schreiter, Eva Maria Schug,
Frederic Schuld, Irem Schwarz, Maya Schweizer, Maria Schwerdiner, Antje See-
ger, Ginan Seidl, Johanna Selge, Gine Selle, Johannes Siebler, Amelita Silea, Bas-
tian Sistig, Jana Slaby, Markus Soukup, Isabell Spengler, Ruth Stréhhuber, Kestutis
Svirnelis, Daniel Theuring, Torsten Thiele, Thalke Thyen, Enrico Ticconi, Claudia
Trost, Deborah Uhde, Charlotte Voelskow, Johanna Wagner, Pablo Walser, Eber-
hard Weible, Samuel Weikopf, Julia Wei3enberg, Susann Weifhaar, Maeshelle
West-Davies, Clara Wieck, Xenia Wierzbicki, Nina Wiesnagrotzki, Veronica Wiist

92
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DAS TEAM 2013

ada KUNSTLER_INNENBETREUUNG
Gottfried Binder Alle & Team D21

CATERING BEST GIRL

Annika Schallenberg, Emanuel Yvanna C. Tagec

Rogge, Johanna WeiBler

PRESSE

RUNNER Susanne Reinhardt NEXT

Sebushan Schindler W
cursToREy EXPERIENCED IN 2023

BOHTUNe e v THROUGH A DEVICE

otttried Binder, Juliane Richter, otttried Binder

Friederike Christoph !E\R/Y\/“/E\A/B
FINANZEN 1\9\!\0/-!!

AUFBAU Constanze Miller

A||e, .......

vor allem Paul Ziolkowski EXTRA VIELEN DANK AN

TECHNISCHE ASSISTENZ

Michael Heidt BILDMATERIAL
Alle Rechte bei den jeweiligen Autoren
TRANSPORT und Autorinnen.

Nora Freytag

94 95
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PLAGWITZER RELATIONEN -

A47% >

3
-0% >
483 4679% >
428 43466,7% >

4 600% >

Alles will dann nochmal adaptiert werden.

Lieblingsanschluf!

PR

96 97

Stats.



DAS FESTIVAL

Die »Reihe Experimentalfilm« des
D21 Kunstraum Leipzig ist eine im Jahr
2006 etablierte Screeningreihe experi-
menteller Film- und Videokunst. Im Jahr
2013 wollten wir die bestehende Reihe
fortsetzen - gleichzeitig aber eine Neu-
ausrichtung und Miteinbeziehung theo-
retischer Sichtweisen erméglichen und
beférdern.

Entsprechend dem Namen des Fes-
tivals »extra«, ein Akronym der engli-
schen Wérter ,experimental” und ,trails”
(engl.: Pfade, Spuren), richtete sich das
Festival dezidiert an Studierende und
Absolventen von Film- und Kunsthoch-
schulen, deren kiinstlerische Positionen,
Asthetik oder Arbeitsweise noch nicht
oder wenig etabliert sind und deren Fil-
me noch keinem allgemeinen Kanon oder
Konsens angehéren. Das Festival richtete
sich an Studierende und Absolventen so-
wohl aus der Region Leipzig als auch aus

dem gesamten deutschsprachigen Raum.

Mittels eines open call, welcher im
August 2013 ausgeschrieben wurde und
an zahlreiche Kunst- und Filmhochschu-

»extra«

doku 13/14

len, Kinstlergruppen und Filminitiativen
erging, Uber die Homepage und sozia-
le Netzwerke verbreitet wurde, wurden
die Filmbeitrége akquiriert. Im Jahr 2013
verzeichnete »extra« 106 Anmeldungen
(von Einzelpersonen, Kollektiven und Ins-
titutionen) mit mehr als 200 einzelnen Fil-
men und Videos. Essentieller Bestandteil
des Konzeptes war es, den Einsendern
keinerlei Beschrénkungen inhaltlicher
oder formaler Natur (Lénge, Genre,
Présentationsmodi) aufzuerlegen. Aus-
schlaggebend sollte zunéchst die Selbst-
einschdtzung und Kategorisierung der
Autoren hinsichtlich der Gattung ,expe-
rimenteller Film” selbst sein.

Uber den Festivalzeitraum hinaus
wurden alle eingereichten Arbeiten in ei-
ner Ausstellung im D21 Kunstraum Leip-
zig gezeigt. Diese war ganztéigig gedff-
net, frei und kostenlos zugénglich und
bot dem Publikum die Méglichkeit, sémt-
liche Wettbewerbsbeitriage iber die ge-
samte Festivalzeit in konzentrierter Form
zu rezipieren und miteinander in Bezug
zu setzen.

Zusétzlich wurden im Leipziger Pro-
grammkino Cineding an drei aufeinan-
derfolgenden Tagen ausgewdhlte Wett-
bewerbsbeitréige in einem kuratierten
Abendprogramm vorgestellt und au-
Berhalb eines Wettbewerbes ohne Ju-
rybewertung présentiert. Die Kuration
der dreiteiligen Blécke griff dabei eine
wichtige Fragestellung auf: Was sind
Uberhaupt die Kriterien dafiir, einen Film
oder ein Video als experimentell zu kate-
gorisieren? Die Form der dualen Présen-
tation (open call und egalitére Prasen-
tation aller Arbeiten im D21 Kunstraum
versus kuratiertes Programm) sollte die
Vielfalt der eingereichten Werke offen-
legen, den Auswahlprozess transparent
machen und somit eine kritische Diskus-
sion hinsichtlich der Bewertungskriterien
eines Filmfestivals erm&glichen.

Die fir die Vorfishrung ausgewdhlten
Kinstler wurden nach Leipzig eingeladen
und stellten ihre Filme vor, sodass sich die
Méglichkeit bot, vor Ort in Austausch zu
treten, sich zu vernetzen und neue Impul-
se fir die eigene Arbeitsweise zu erhal-
ten. Dies war vor allem vorteilhaft fir die
Studenten der hiesigen Hochschulen, die
sich innerhalb spezifischer Studiengénge
mit Film, Videokunst und Filmproduktion
auf theoretische und praktische Art und
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Weise auseinandersetzen: Studenten der
Hochschule fiir Grafik und Buchkunst
(HGB), des Mediencampus Villa Ida, der
Hochschule fir Technik, Wirtschaft und
Kultur (HTWK) und der Universitét Leip-

zig.

Zusétzlich war ein umfangreiches
abendliches Rahmenprogramm geplant.
Begleitend zum »extra«-Festival wurden
von Filmwissenschaftlern Vortrége gehal-
ten, Vertreter regionaler Filmgruppen,
unabhéngige Filmschaffende, Dozenten,
Studierende und Absolventen von Leip-
ziger Kunst- und Medienhochschulen
konnten sich gemeinsam austauschen
und Konzerte mit experimentell arbeiten-
den Musikern geboten. Zudem konnten
wir die Kiinstler Romeo Griinfelder und
Lutz Dammbeck dafir gewinnen, nach
Leipzig zu kommen und dem Publikum
ihre Filme zu présentieren und mit ihnen
zu diskutieren.

Im Anschluss an das Festival war ge-
plant, ein &ffentlich zugéngliches Archiv
fir experimentelle Film- und Videokunst
in der Bibliothek der HGB aufzubauen,
zu welchem die Beitréige des ersten »ex-
tra«-Festivals 2012 den Grundstein ge-
legt haben.
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Das Festival 2012 war ein Uberra-
schungserfolg, dies vorweg. Wir hatten
87 Anmeldungen und insgesamt 144 Fil-
me und Videos im Programm. Es wurden
alle eingereichten Beitrdge auf insge-
samt 18 Stationen verteilt und zusétzlich
20 als Vorschlag an die Jury weiterge-
ben in Form von téglichen screenings an
drei Abenden.

Dariiber hinaus gab es Filmgespra-
che, einen Vortrag und eine Podiums-
diskussion mit Gottfried Binder, Flori-
an Mundhenke, Ulrike Mothes, Alba
D’Urbano sowie Marek Brandt.
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FORWARD

KURZVORSTELLUNG
DES PROJEKTES

sexp.arche soll ein &ffentlich durch die
Biblothek der Hochschule fir Grafik und
Buchkunst zur Verfiigung gestelltes Archiv
experimenteller Film- und Videokunst wer-
den. Angebot und Bedarf sollen an einem
zentralen, lebendigen Ort visueller Medien-
kunst an der HGB gebiindelt Interessenten
bereitgestellt werden.

BASIS

In der ersten Ausgabe des »extra«-Festi-
vals 2012 wurden uns 144 filmische Bei-
tréige von iber 80 Personen zugesandt

- darunter auch eigens zusammengestellte
Kompilationen verschiedener Festivalbiros
und Hochschulen. Auf den zweiten Call be-
teiligten sich mehr als 130 Filmschaffende.

Eine solch positive Resonanz auf eine er-
neute Ausschreibung eines Festivals zweiten
Jahrgangs, sowie die dariber hinaus zu-
saitzliche Unterstiitzung durch viele angerei-
ste Kiinstler/Innen, warfen von Beginn an
Fragen auf. Die Nachfrage nach Projekti-
onsmdglichkeiten experimenteller Film- und
Videokunst verknipfte sich mit dem Bedirf-
nis Studierender und allgemein Interessier-
ter Uber das Bibliothekssystem Einblick in
das aktuelle Schaffen experimentell arbei-
tender Video- und Filmkinstler/Innen zu
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erhalten. Zudem wurde der eigensténdige
Ansatz von »extra« bereits seit dessen Ent-
stehung durch interessierte Untertiitzer aus
der Theorie reflektiert, als auch intern durch
kritische Diskussionen iiber die Struktur und
Ausrichtung des bisherigen Festivals.

STAND DER DINGE

Unserer Ansicht nach halten wir ein ein
Konvolut in den Hénden, das man als
Spiegel zeitgendssischen experimentellen
Filmschaffens in Deutschland und dariiber
hinaus bezeichnen kann - dieser geh&rt
professionell aufbereitet und katalogisiert.
Gerade weil das »extra«-Festival relativ
ballastfrei und aus Eigeninitiative heraus
gewachsen ist, ermdglicht sein Format eine
breite Palette von kiinstlerischen Positionen
und wirft im zeitgendssischen Kontext von
Film-, Video- und Medienkunst wichtige
Fragen auf: nach der Relevanz und den
Méglichkeiten der Ausstellbarkeit solcher
Werke, nach dem Verhéltnis zwischen digit-
laler Verbreitung und limitierten Editionen,
nach der Art einer méglichen Katalogisie-
rung, nach unhinterfragten und mittlerweile
obselet gewordenen Begriffen.

Oft handelt es sich um Arbeiten, die noch
nie einem gréf3erem Publikum gezeigt wur-
den, die eine grofe Varianz &sthetischer
wie narrativer Strukturen und kiinstlerischer
Positionen - in zugegeben unterschied-
lichen Qualitétsgraden - aufweisen und

von zumeist jungen, Kiinstler/innen aus dem
Hochschulkontext oder von auBeruniversitér
gebildeten Personen eingereicht wurden.

Fir uns ist dies ein Schatz, den wir ungern
in unseren privaten RGumen aufbewahren,
auf unseren eigenen Rechnern speichern
oder im relativ engem Netzwerk von inte-
ressierten Bekannten und Freunden teilen
und auf Anfrage zur Verfiigung stellen
mdchten.

VORHABEN

Wir planen daher, im Anschluss an das
Festival ein &ffentlich zugéngliches Archiv
fir experimentelle Film- und Videokunst

in Zusammenarbeit mit der Bibliothek der
HGB aufzubauen, zu welchem die einge-
reichten Arbeiten der beiden Festivals den
Grundstein legen und das in den Folgejah-
ren laufend erweitert werden soll.

Wir méchten diese Sammlung éffentlich zu-
gdnglich machen fiir einen méglichst weiten
Kreis interessierter Experimentalfilmenthusi-
asten, Forschenden oder praktisch tétigen
Filmemacher/innen. Die Bibliothek der HGB
als zugleich hochschulinterne und 6ffent-
liche Institution ist mit Ihren M&glichkeiten
der Katalogisierung ein mehr als geeigneter
(H)Ort und zudem ein kontinuierlich mit-
wachsender, organischer Knoten fir das
Zurverfigungstellen dieser und weiterer
Werke.

Das Archiv soll lebendig sein - deshalb
muss es zuallererst breit genutzt werden
und méglichst barrierefrei einsehbar sein.
Vorstellbar wéren dariiber hinaus Ausstel-
lungsprojekte (in Zusammenarbeit mit dem
Studiengang , Kulturen des Kuratorischen”),
theoretische und kinstlerisch-praktische Pro-
jekte, die sich aus diesem Fundus speisen
und ein Nachdenken iber Archivierungs-
médglichkeiten von >Medienkunst ermég-
lichen sowie adéquate zeitgendssische
Zugénge dazu schaffen.
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Das Archiv soll ebenso Aufbewahrungsort,
Ausstellungsfldche wie Forschungs- und
Arbeitsmaterial sein.

In Absprache mit Dr. Johannes Apel und
Dr. Uwe Klaus, Leiter des Rechenzentrums
der HGB, kénnen wir ein extra angelegtes
und den realistischen Datenmengen der
Videos entsprechendes Speichervolumen
auf dem HGB-Server nutzen. Hier sollen die
Dateien durch eine/n Mitarbeiter/in einer
einzurichtenden, projektmittelfinanzierten
wissenschaftlichen Mitarbeiterstelle hochge-
laden und verschlagwortet werden, sofern
die Kiinstler/innen zuvor der 6ffentlichen
Zugéinglichkeit ihrer Arbeiten zugestimmt
haben. Sémtliche Einreichungen beider
Festivaljahrgénge sind als MPEG-4-Filme

im H.264-codec vereinheitlich digitalisiert
worden; die Anmeldeformularen sowie
samtliche von den Kinstler/Innen zusatzlich
eingeschickten Dokumente als PDF-Scans
einsehbar.

Alle Informationen werden geméaf3 der
zugebilligten Rechte der Kiinstler im OPAC-
System katalogisiert und individuell per
Verlinkung oder Einbettung abrufbar sein.
Dariiberhinaus stehen jeder Einsendung
entsprechende physische Kopien als aus-
leihbare archivfeste DVD-RAMs geméf3 1ISO
17592 zur Verfiigung. Dieses System ver-
waltet die Bibliothek mit den lhr méglichen
Mitglieds- und Anmeldeoptionen.

Die Verfigbarbeit der Optionen ist gréf3-
tenteils bereits gegeben, da ein entspre-
chender Vermerk auf den Anmeldebégen
zum Festival auszufiillen war. Wer das
Einspeisen der Daten in den Bibliotheks-
OPAC der HGB iibernimmt, muss mit den
Bibliotheksmitarbeiter/innen abgesprochen
werden. Uber den Opac ist es den Nutzer/
innen der HGB-Bibliothek méglich, die Film-
und Videoarbeiten zu recherchieren, Daten-
satze herunterzuladen, sie auszuleihen und
am eigenen Endgerét anzuschauen.

Ein Backup der Daten ist durch die »extra«-
Organisator/innen in Absprache mit dem
Rechenzentrum zusétzlich gesichert.

Dies der bisherige Plan.




»EXTREX «

Wir schalten wieder auf Null, springen
erneut zum Anfang zuriick, verlassen aus-
getretene Gleise (tracks) und fragen grund-
legend nach Natur und Gattung des ex-
perimentellen Films. Ausgangspunkt ist die
Frage, in welcher Auspréigung und Form
das ,Experimentelle” im experimentellen
Film auftauchen kann und was uns dazu
verleitet, einen Film als ,experimentell” zu
kategorisieren.

Eine interdisziplinére Herangehens-
weise bietet die Méglichkeit, sich aus neuer,
nicht ausschlieBlich filmwissenschaftlicher
Perspektive dem Untersuchungsgegenstand
zu néhern und ihn fir alle in eine gemein-
same Sprache zu iibersetzen. Diese Treffen
bieten dariber hinaus einen Anlass, sich
Uber theoretische und historische Grund-
lagen der Gattung experimenteller Film
auszutauschen sowie Fragen der Filmphilo-
sophie und der Debatte ,Film vs. Video” zu
erortern.

Die Herangehensweise birgt auch
Risiken, da die Protagonisten (,Theoretiker”
und ,Praktiker” verschiedener Disziplinen)
durchaus unterschiedliche Sprachen spre-
chen kénnen.

In diesem Sinne ist auch »EXTRAX«
ein Experiment - ob es gliickt, kann man
nicht mit 100%.iger Sicherheit vorhersagen.
Die Rahmenbedingungen werden jedoch
durch Vorauswahl und Recherche der Kiinst-
ler bzw. Wissenschaftler sowie durch die
moderierte Diskussion abgesteckt.
Innerhalb der »Reihe Experimentalfilm /
EXTRAX« und »extra« gilt dem Dialog
zwischen Interessierten und Fachpublikum
aus Theorie und Produktion besondere Auf-
merksamkeit. Nicht zuletzt geht es darum,
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die heutige mediale Bildkultur kritisch aber
auch spielerisch wahrzunehmen, zu untersu-
chen, zu reflektieren und abseits einer dog-
matischen, wenn nicht gar abschreckenden
Gattungsdefinition von ,Experimentalfilm”
dem Leipziger Publikum néherzubringen.
Dieser Ansatz kommt dem in Leipzig be-
stehenden kulturellen und kinstlerischen
Engagement unabhéngiger, subkultureller
Strdmungen entgegen. Hierbei werden
Leipziger Initiativen und ihre langjéhrige
Arbeit als essentieller Beitrag zu dieser
Reihe angesehen: Anknipfungspunkte sind
einerseits bereits bestehende Institutionen
und Traditionen, wie die Leipziger Dokfilm-
tage, unabhéngige Medien- und Filminitia-
tiven, lokale Hochschulen und Bildungsein-
richtungen sowie die unabhéngigen lokalen
Programmkinos und temporéren Présenta-
tionsfléchen innerhalb des Leipziger Kunst-
kontextes.

Ein langfristiges Ziel ist die lokale
Vernetzung von Film— / Medienschaffen-
den und daran Interessierten, ferner die
Férderung experimenteller Bildkunst sowie
der stetige Aufbau eines Leipziger Archivs
fir experimentelle Film— und Videokunst in
der Bibliothek der Hochschule fir Grafik
und Buchkunst Leipzig (HGB).

Waéhrend bei »extra - experimental
trails« die zeitgendssischen oder freien, we-
niger etablierten Arbeiten im Vordergrund
ste- hen, sind es bei »EXTRAX — experimen-
tal tracks« die stilprégenden Protagonisten
der Gattung ,Experimenteller Film”, welche
vor dem Hintergrund einer mutmaBlich ana-
chronistischen Fragestellung neu hinterfragt
und positioniert werden sollen.

»EXTREX — EXPERIMENTAL TRACKS «

1. Reise — Kino

Seit seiner Entstehungsphase bot das Kino
als Ort sozialer Regeln/Wahrnehmungs-
vertréigen und als gewachsene Institution
erzdhlenden Inhalten traditionell eine gro-
Be Plattform und benutzte begleitend die
Narration als selbtsreflexive Metapher der
Filmerz&hlung und Techniklogik.

Die basalste Funktion einer selbt-gewach-
senen Erzdhlung und Selbstbegiindung per
se ist wohl das/der sroad movie<, welcher
einfach passiert und chronologisch sich
selbt erzahlt. Einzige Bedingung dafir ist
die Bewegung an sich. Die Bewegung des
aufzeichnen Mediums durch die Zeit und
die Landschaft hindurch.

Das Kino als Ort kollektiver und paradoxer-
weise zugleich auch als isolierter sozialer
Erfahrungsraum, bot dem Reisefilm schon
immer eine Exklusivitét: sei es in neu und
exklusiv entwickelten Panormamaforma-
ten fir die Bildaufnahme und Projektion
als auch die damit gekoppelte Projektion,
weiterhin ein auf die Bedirfnisse des Ge-
zeigten hin gewachsener mobiler Raum.
Mittlerweile obsolete auditive Stereo- und
optische Verkrimmungsverfahren zeugen
von einem Streben des ,Film”, des Mate-
rials zum Experiment, zur Erweiterung

des Repertoires. Eigens erbaute IMAX-
Projektionskinos, Spezialprojektionen bei
Konzerten und The- ater, inmitten audio-
visuellen Installationen auf Mega-Amuse-
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mentparks, Spezialbrillen und Mittelfor-
matprojektionen: alls diese Punkte dienen
»EXTRAX« als Arbeitsthesen fisr den ersten
Diskussionsblock.

2. Musik — TV

Im Gegensatz zum manuellen und jeder-
zeigt anpaBBbaren Rhythmus des Zellu-
loid-Kinos, welches mit 16 mm Kinoauffiih-
rungen gross geworden ist, beschleunigt
sich das Televisionsbild technisch gemaf3
des transportierten Inhalts. Dle Abfolgen
richten sich nach Musikbeat, Werbeslots,
Ansagezeiten, Sende- und Aufmerksam-
keitsrastern.

Diese technische Méglichkeit - eingehend
mit der Erleichterung der Produktionsbedin-
gungen mit VHS, Video und Radioibertra-
gung - fishrten Regisseure dazu auch mit
dem Apparat des allgemeinen Fernsehge-
réts zu experimentieren und sich dessen
sozialer Position zu bedienen. Die Stérke
der Reichweite verbunden mit der Energie
des neuen Mediums, des Potenzials der
Stars, der Macht der Pointiertheit, der Tech-
nik, der kurzen Uberiragungswege, der
Reibungslosigkeit etc. verband Musik und
Fernsehen von Anbeginn.

Der Legende nach soll der erste Tonfilm
natirlich einen spielenden Musiker gezeigt
und getdnt haben. Musikclips, Kiinstler-
filme, experimentelle youtube-Videos,
blogs, iPhone-Spielereien online gestellt als
Epitom. Diese modernen, meist unbewuf3t
produzierten audio-visuellen Experimente



basieren auf der Reflektion des Musikfern-
sehens und des Fernsehens mit Musik im All-
gemeinen. Ganze Abendsendungen speisen
sich aus endlosen Abfolgen von Bands oder
Kapellen, Chart-shows am Bande, manche
Dokutainment-Produktionen sind im Prinzip
reine Musikvideos, mit Realsatire unterlegt
- und nicht zu vergessen die Werbung mit
ihrem ganz individuellen Takt.

Doch einhergehend mit dem Rhythmus der
Bildabfolge beschleunigte sich auch der
Austausch der Inhalte. Moden und Stile ent-
wickelten sich individuell, Subkulturen und
Marketing, welche auf neue, experimentier-
freudige Kiinstler angewiesen sind.

3. Science-fiction — digitale
Revolution

Sympthomatisch fir die Erzéhlinhalte und
Muster digitaler Medien sind die utopischen
oder dystopischen Modelle der Benutzung
dieser Geréte. Oder eine Abstraktion da-
von.

Ein sich automatisch und ohne Verzégerung
selbst-kontrollierendes Medium wie das
Video (die Videokamera allgemein, sei es
minDV etc.) oder das digitale screen-Bild,
erzé&hlt immer auch von der Lustlosigkeit
und Vergeblichkeit dieser Bilder. Sie sind
austauschbar, leblos, reproduzierbar,
schwach; die Erzdhlinhalte haben sich
dermaflen potenziert, daf} sie gleichgiiltig
geworden sind. Ganze Musikalben und
Filme lassen sich einem einzigen Gerét
beziehungsweise einer Software zuordnen,
ein visueller Stil der Gegenwart und Zukunft
ist von den Geréten provoziert und model-
liert.

Doch die Freiheit welche das Medium

zur Selbstkritik bietet, mindet meistens in
nos- talgischen Bildeffekten und Reduktion
der technischen Méglichkeiten. So werden
Linsen der 1900-Kameramodelle in iPhones
beliebt und auf Smalfilm getrimmte HD-Vi-
deos. Die Effekte knipfen jedoch auch auf
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etablierte Erzéhlmuster hin: Narrationen
des Kinos, des selbstreflexiven Materials,
des sozial bewuf3ten Ortes, der Institution
der kollektiven Transformation und Un-
terhaltung. Digitale Medien schaffen das
Substrat fir experimentelle Sichtweisen und
Erzdahlmuster, enttarnen sich aber im End-
produkt oft als konventionelle Inhaltsanga-
ben historischer Spielmuster. Gerade durch
optische Aktualitét kénnen solche Produkti-
onen ihre direkte produktive Referenz nicht
ganz leugnen und verbleiben einer selbsre-
flexiven und medial verschachtelten Be-
trachtungsweise unfreiwillig stets verhaftet.

4. Geschichte - Paranoia

Die Vorstellung der totalen Kontrolle, der
vollsténdigen Wiedergabe von subjek-
tiven Werten und Regungen mittels einer
Maschine, der totalen Beherrschung eines
Werkzeuges, ist eine illusorische Vorstel-
lung. Unkontrollierbarkeit der individuellen
Geréte und Programme sowie Unvorher-
sehbarkeit der Gesamtentwicklung mindet
in einer black box der Erinnerungsebenen.
Geschichte und Narration, bzw. die Dar-
stellung von historischen Ereignissen &hnelt
einer solchen dunklen Kammer, einem Flug-
schreiber unserer kollektiven Geschichte.
Sie haben den Anschein und den Status von
Objektivitét und Fixierung, aber auch von
perpetitiver Impulserldsung im religiésen
Sinn. Die Verschwérunsgtheorie ist deshalb
eine Form von Paranoia, da der kollektive
Verfolgungswahn von Geschichte nur ein
Modus von Kontrolle dartellt und Alterna-
tiven, schlissigen Konstrukten standhalten
muB. Selbst das vermeintlich objektivste Me-
dium, wie die Abfolge von fotografischen
Bildern als Video, erfiillen keine allge-
meingiltigen Konventionen und sind nur
oberflachlich alternativen Versionen und
Manipulationen gefeit. Technik bildet nicht
nur nicht nur ab sondern erzéhlt selektive
Machtbehauptungen, visuelle und narrative
Uberzeugungsstrategien sowie kritischen
Selbtreflektionen.

I& Like Comment

cx  Extra - experimental trails |

Beitrag nicht geldéscht

. Aufgrund eines technischen
Problems wurde dein Beitrag nicht
geldscht. Bitte versuche es noch
einmal.
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